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Resumo

Este artigo visa analisar a importancia que o teatro tem na formagdo e no desenvolvimento da
crianga, considerando-a como um ser que pensa, sente € faz. Seja no aspecto pedagogico ou
no aspecto artistico, assistido ou encenado, o teatro auxilia a crianga no seu crescimento
cultural ¢ na sua forma¢do como individuo. A escola ¢ um espago de conhecimento e
aprendizagem, assim, as artes- musica, literatura, pintura, escultura, teatro- passam a ser
fundamentais para o desenvolvimento perceptivo da crianga.
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Introducao

A arte € necessaria, ¢ uma linguagem que mostra o que ha de mais natural no
homem; através da qual é possivel verificar, até mesmo, que o homem pré- histérico
e o0 pos-moderno ndo estdo distantes um do outro quanto o tempo nos leva a
imaginar. A arte é baseada numa nog@o intuitiva que forma nossa consciéncia. N o
precisa de um tradutor, de um intérprete. Isso é muito diferente das linguas faladas,
porque vocé ndo entenderia o italiano falado hd quinhentos anos, mas uma obra
renascentista ndo precisa de tradutor. Ela se transmite diretamente. E essa
capacidade da arte de ser uma linguagem da humanidade ¢ uma coisa extraordinaria
(OSTROWER, 1983).

O homem sempre teve a necessidade de representar. Representar suas tristezas,
angustias, alegrias, etc. Seja inicialmente para cultuar deuses e posteriormente uma atividade
dramatica cultural encenada por muitos povos, o fato € que a partir de entdo o teatro faz parte
da nossa cultura.

Desde os tempos de Platdo o teatro vem sendo abordado com a intengdo de educar.
Historicamente, atividades de expressdo dramatica eram estudadas e centradas com valores
didaticos, ou seja, o teatro tido como formador da personalidade do homem. O teatro foi um
importante instrumento educacional na medida em que difundia o conhecimento e

representava, para o0 povo, o unico prazer literario disponivel na época de Platdo e Aristoteles.
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A historia do Teatro Infantil no Brasil teve um inicio catequético e jesuitico. Comegou
com o Padre Anchieta ¢ o Padre Manoel da Nobrega, que o utilizavam como forma auxiliar,
didatica e pedagogica, de catequese. Foi a partir da década de 70 que o teatro-infantil passou a
ser visto também como uma atividade artistica. Assim, o teatro infantil passou a apresentar
duas modalidades: o teatro com uma fung¢do pedagogica, visdao que historicamente ja vinha
sendo abordada, referindo-se ao desenvolvimento da crianga na realiza¢do de atividades de
teatro e a outra dimensdo que tem sido analisada € o teatro como uma atividade artistica, a
historia do teatro como uma historia da cultura, as caracteristicas e fungdo do teatro em cada

periodo historico.
Funcio Pedagogica do Teatro e Teatro como uma Atividade Artistica

A palavra "teatro" deriva dos verbos gregos "ver, enxergar”, lugar de ver, ver o
mundo, se ver no mundo, se perceber, perceber o outro e a sua relagdo com o outro. Dessa
forma, de acordo com a visdo pedagogica, o teatro tem a fung¢do de mostrar o comportamento
social e moral, através do aprendizado de valores e no bom relacionamento com as pessoas.

Os textos do teatro infantil eram adaptagdes de obras européias carregadas do
moralismo vigente na €poca. Portanto, o teatro infantil teve a sua origem na moral cristd, no
didatismo e na moral europ€ia, e este quadro so comega a mudar durante a década de 70,
passando o teatro-infantil a ser um género especifico.

O contato da crianga com o teatro se da basicamente pela escola ou pela igreja. E claro
que em ambas as instituigdes o espetaculo ¢ marcado mais pelo viés pedagogico do que pelo
estético propriamente dito.

Trabalhar com o teatro na sala de aula, ndo apenas fazer os alunos assistirem as pegas,
mas representa-las, inclui uma série de vantagens obtidas: o aluno aprende a improvisar,
desenvolve a oralidade, a expressdo corporal, a impostagdo de voz aprende a se entrosar com
as pessoas, desenvolve o vocabulario, trabalha o lado emocional, desenvolve as habilidades
para as artes plasticas (pintura corporal, confec¢do de figurino e montagem de cenario),
oportuniza a pesquisa, desenvolve a redagdo, trabalha a cidadania, religiosidade, ética,
sentimentos, interdisciplinaridade, incentiva a leitura, propicia o contato com obras classicas,
fabulas, reportagens; ajuda os alunos a se desinibirem-se e adquirirem autoconfianga,
desenvolve habilidades adormecidas, estimula a imaginagio e a organiza¢gdo do pensamento.

Enfim, sdo incontaveis as vantagens em se trabalhar o teatro em sala de aula.
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Na realizagdo de cenas dramaticas destaca-se o exercicio de fazer de conta, fingir,
imaginar ser outro, criar situagdes imaginarias, etc. Sdo atitudes essencialmente dramaticas
criadas pelo homem para desenvolver habilidades, capacidades e provir sua existéncia.
Atuamos todos os dias, em casa, na escola, no trabalho, assumimos papéis sociais
constantemente em nossas vidas, como o de pai, mée, filho, aluno, professor, de acordo com o
ambiente assumimos personagens sociais reais. A atua¢do € o meio pelo qual nos
relacionamos com o outro. O processo dramatico ¢ considerado um dos mais vitais para os

seres humanos. Porém,

Nosso objetivo na escola ndo € ter um aluno-autor, um aluno-pintor ou um aluno-
compositor, mas sim dar oportunidades a cada um de descobrir o mundo, a si
préprio e a importincia da arte na vida humana. (REVERBEL, 1989).

Os Parametros Curriculares Nacionais buscam identificar os diversos argumentos
sobre a importancia do conhecimento artistico. A abordagem dramatica na educag¢do admite a
importancia do teatro infantil e considera-o como base da educagdo criativa. O teatro na
escola, de acordo com os PCNS, tem o intuito de que o aluno desenvolva um maior dominio
do corpo, tornando-o expressivo, um melhor desempenho na verbalizagdo, uma melhor
capacidade para responder as situagdes emergentes € uma maior capacidade de organizagao
de dominio de tempo.

O teatro estimula o individuo no seu desenvolvimento mental e psicologico. Mas
apesar disso, o teatro ¢ arte, arte que precisa ser estudada ndo apenas em niveis pedagogicos,
mas também como uma atividade artistica que tem as suas caracteristicas como tal. Assim

declara Reverbel:

Que o teatro tem a fungdo de divertir instruindo é uma verdade que ninguém pode
contestar, pois seria negar-lhe a prépria histéria (REVERBEL, 1989)

Teatro também € instrugdo, mas considerar isso como a esséncia teatral corresponde a
desconhecer suas multiplas manifestagdes. O teatro essencialmente tem a fungdo de pracer,
alegria, algo essencialmente agradavel. Ndo no sentido de pegas teatrais com temas
relacionados a coisas boas ou temas que seguem certas regras de conduta, mas agradavel no

sentido que a mimeses/imitagdo, o atuar, foi belo, foi real. A oportunidade de escrever uma
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pega, transforma-la ou atuar nela, a construgao de cenarios e figurinos, € a esséncia do teatro,
pois ¢ algo que pode ser construido e dividido em sua esséncia.

Dessa forma, o trabalho cenografico permite o desenvolvimento do pensamento
reflexivo sobre a sua obra, por exemplo: ao criar o cenario que representa o lugar onde
acontece a cena: lugar geografico, lugar social, lugar geografico e social a0 mesmo tempo. O
cenario também pode significar o tempo: época historica, estagdes do ano, certa hora do dia.
Assim, a fungdo do cenario é a de determinar a agdo no espago € no tempo para que O
espectador possa entender os acontecimentos. Ao interpretar, o personagem utiliza a palavra,
que possui fungdes variadas de acordo com o género dramatico, o modo literario ou teatral,
etc. A participagdo no teatro € a sua esséncia.

O valor estético do teatro ¢ abordado por Aristoteles, sendo o primeiro a analisar
explicitar a composigdo narrativa, inicialmente nas tragédias gregas, onde conceitos como
mimesis, deixam claro que a imitagdo € a das paixdes que movem o homem e ndo apenas as
suas a¢Oes, modificando o entendimento da fungdo de catarsis, que, através da identificagdo
com a trama e seus personagens, o espectador seria capaz simplesmente de expressar seus
sentimentos. Todavia, seu papel vai além, permitindo que a platéia repense seu estar no
mundo, que se da através de um conflito — que o coloca em presenga de questdes humanas. O
conflito é gerado pelas relagdes entre os personagens.

O objetivo do texto ¢ proporcionar a eficacia da pega, dessa forma, o texto deve ser
bem formulado e dialogos bem estruturados. Com relagéo ao teatro infantil, a a¢do dramatica,
como caracteristica do teatro, deve ser observada seguindo os mesmos critérios de avaliagdo
de pegas para adultos, como por exemplo: estrutura da peca, articulagao dos atos, cenas
principais e caracterizag¢do das personagens. A estrutura da pega apresenta trés elementos:
exposic¢ao, conflito e desenlace. A exposi¢do € a parte em que o publico toma conhecimento
dos acontecimentos. No conflito, os problemas descritos na exposi¢ao chegam ao climax,
aumentando tensdes. O desenlace ¢ o moderador da tensdo, sendo provocado pela resolugao

do problema.

De pecas moralizantes a Pegas editcativas

Como ja citado anteriormente, o teatro foi introduzido no Brasil de acordo com as
origens europeias e através de autores europeus aqui traduzidos e publicados, trazendo a

fung¢do moralista do teatro feito para ensinar a crianga. Mas o teatro, como produgao artistica e
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com visdao de obra de arte, ndo tem que fazer parte do processo educativo institucional da
escola, deve fazer parte da vida do individuo. E como obra de arte ndo tem fungdo de ensinar,
nem fungdo moralizante ou didatica.

A visdo de teatro-infantil com fungdo pedagogica comeca a ser quebrada na década de
50 com o surgimento de O Tablado, dirigido por Maria Clara Machado. Maria Clara Machado
¢ uma das pessoas que mais escreveu pegas para o teatro infantil no Brasil. Em 1955, ela
escreveu a pega infantil mais famosa do pais até hoje: Pluft, o Fantasminha. E a historia de
um fantasma crianga, que tem medo de gente. A pega conta a historia do rapto da Menina
Maribel pelo malvado Pirata Perna-de-Pau, que vai esconder a menina no sotdo de uma casa
abandonada, onde vive uma familia de fantasmas: a Mée, que faz deliciosos pastéis de vento e
conversa ao telefone com Prima Bolha; o fantasminha Pluft, que nunca viu gente; Tio
Gerundio, que passa o dia inteiro dormindo dentro de um bat; e Chisto, o primo aviador que
nao chega a entrar em cena, surgindo apenas no final para fazer um salvamento espetacular da
menina. A trama se concentra na procura do tesouro do avd da menina, o Capitdao Bonanga,
que morreu no mar deixando no fundo dele a sua heranga.

O interessante nesta pega € a principal caracteristica de Pluft: seu grande medo de
gente, invertendo a situagdo, conservada pela tradi¢do, que as criangas t€m de fantasma, ou
seja, geralmente sdo as criangas que perguntam se fantasmas existem e tém medo deles, em
Pluft, temos o fantasma que tem medo de gente, quando, ao contrario, deveria assombra-las,

aparecendo assim o comico que se faz presente na pega, como se percebe no trecho a seguir:

(Os dois ficam rindo por alguns momentos, contentes com a descoberta mitua. Maribel cutuca o fantasminha e
acha graca de ele ser diferente dela.)
MARIBEL
(Lembrando-se) Oh! (Vai até a janela) O Perna de Pau vai voltar, meu Deus do Céu. Ele quer roubar o tesouro
do meu avé e vai me levar para o mar...
PLUFT
(Imitando a mimica do marinheiro) Navegar... Navegar... Navegar... ndo é?
MARIBEL
(Comegando a chorar) Nio... ndo... ndo... (Cai sentada a beira da janela.)
PLUFT
Que lindo! Que lindo! Que lindo!... Mamie, mamae... acode aqui... a menina esta
derramando o mar todo pelos olhos!...
MAE
(De dentro) Ela esta chorando, meu filho.



